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"Elaborar imagenes es una actividad politica" (Ruido,2022)

La tedrica Isabell Lorey parla de la idea d'autonomia i llibertat constitutivament
connectades amb els models hegemonics de subjectivitat en les

societats capitalistes occidentals.

La practica de la gubernamentalitat biopolitica generada el segle XVIII, que segons el
socidleg Michel Foucault va harmonitzar i hegemonitzar el liberalisme i la burgesia, va
marcar el principi d'una nova técnica de govern on el sobira modern encara no es
preocupava per dirigir el "poble" siné en dominar-lo pel benestar del mateix sobira (...).
Les condicions estructurals de normalitzacié de les societats modernes eren: "uno o
una debe ser capaz de dirigirse, reconocerse como individuo sujeto a

una sexualidad y aprender a tener un cuerpo que permanece sano" (Lorey,2008). Es
tractava, doncs, de difondre una disciplina "lliure" i "autonoma" al subjecte biopolitic.

Cabello/Carceller és un col-lectiu artistic format per Helena Cabello i Ana Carceller, que
treballen sobretot el tema de la identitat i les politiques del cos, prenent com

a enfocament principal la dissidéncia, les identitats subversives, el questionament del
génere i la cosificacio dels cossos. La seva carrera artistica s'ha caracteritzat per la
lluita, com a dones artistes homosexuals, per visibilitzar i reivindicar els seus

treballs multidisciplinaris provocadors. Parlen des d'una mirada activista directa i sense
filtres, disconforme amb el discurs heteronormatiu i les politiques de génere dirigents,
que segons l'artista Maria Ruido controlen i imposen la seva ideologia a través de la
representacio homologada, com aparell privilegiat de generacio i difusié (Ruido,2022).
Per aquest motiu, I'actitud discordant del col-lectiu Cabello/Carceller ha comportat cert
rebuig institucional, sobretot en els seus inicis als anys noranta, que les ha destinat a
un circuit expositiu alternatiu.

Segons Nerea Ubieto, comissaria, critica d'art i gerent artistica, un comissari és "el
idedlogo que construye el discurso que hay detras de las obras. No és una

artista, pero si que desarrolla una parte muy creativa sobretodo si es un proyecto colect
ivo" (Atonitos,2022). El comissari és avui en dia, una figura indispensable en la
construccio del relat de I'art i Ubieto ho demostra en la seva trajectoria professional
analoga al treball d'un artista. Segons la historiadora de I'art Renata Ribeiro

dos Santos, "El protagonisme que han assumit els comissaris ha renovat I'ambit de I'art
i les seves relacions institucionals, arribant a desafiar els relats canonics de la Historia
de l'art (Ribeiro,?).

Els projectes artistics d'Ubieto i el col-lectiu artistic Cabello/Carceller
parteixen d'experiéncies personals relacionades, sobretot, en la identitat, el fracas i la
precarietat, presentant el subjecte public com a narrativa artistica principal.



"Producir representacién es un trabajo de
accion comunicativa y simbdlica donde se activan los parametros de clase, raza, géner
0, opcién sexual..." (Ruido,2022).

El rebuig a la rigidesa tradicional de les institucions artistiques és el cami principal per
on transiten els dos agents en questio, que a través d'un treball col-lectiu ofereixen
noves narratives artistiques autobiografiques i dissidents que denuncien les
construccions de l'individualisme possessiu dissenyat per les

tecnologies governamentals liberals del "jo" (Lorey,2008), del model cartesia i del geni
creador.

Segons el socioleg Daniel de Gracia, les practiques artistiques comunitaries socialment
compromeses o activistes son manifestacions transformatives que busquen "la
disrupci6 radical de I'statu quo (...) en practiques artistiques en les quals artistes i no
artistes col-laboren en el desenvolupament de processos culturals orientats a

la pedagogia col-lectiva, I'agenciament comunitari i, eventualment, el canvi social de
signe progressista (...) orientat a la justicia social i politica". (De Gracia,?).
Cabello/Carceller confessen que el treball de cooperacié comporta divergéncies i
controvérsies entre els actors, perd asseguren que aquesta aportacio fa que el seu art
s'amplifiqui i s'estengui fins a traspassar els limits de la invisibilitat (Camaranza,2019).
La divisio del treball és un conjunt de feines que cada actant realitza i que cada projecte
té la seva articulacio particular (Becker,1982). Ubieto, com a principal creadora del
projecte, parteix d'una idea conceptual i un discurs artistic per organitzar,
posteriorment, un treball col-lectiu amb un o diversos artistes com Cabello/Carceller,
que cooperen metodoldogicament amb les seves obres artistiques. En aquest cas,
I'artista passaria a ser personal de suport d'un projecte conceptual ja creat, on I'espai
expositiu, museistic/galerista opera com actant indispensable del discurs i la distribucié.

La trajectoria de Cabello/Carceller ha estat marcada pel context historic social i cultural
que les ha acompanyat i consequentment rebutjat i marginat, a causa de les tematiques
escollides pel col-lectiu, encasellant-les en un circuit "independent" dins el mercat
artistic. Segons Ubieto, que també ha patit I'assignacié despectiva, I'etimologia
"independent"” en el mén de I'art, s'atribueix a "sin trabajo" (Atonitos,2022) o com ho
defineix Maria Ruido, "voluntariado indefinido" (Ruido,2004).

El llenguatge inquisidor controla i classifica el subjecte, a traves

d'etiquetes custodiades pel poder, com a arma de manipulacié i construccié cultural i
social. Segons Carceller, els anys noranta es va implantar I'etiqueta d"art jove" i més
tard "emergent" que deriven a un art no professional, al fracas i consequentment a la
precarietat (MACBA,2018).

Ubieto, en la seva exposicio Cumplir 35, exposa obertament, des d'una



mirada autobiografica, la tematica capitalista occidental de la precarietat, concepte que
també reivindiquen el col-lectiu artistic Cabello/Carceller davant la falta de referents,
I'exclusi6 al circuit institucional, la jerarquia de rols... i €s que segons Ruido, "la
"institucion arte" tradicional niega la condicion de trabajador del

artista y su capacidad de influencia y responsabilidad en la vida cotidiana,

para esconder, asi, las vinculaciones politicas de la representacion” (Ruido,2022). La
precarietat, segons Isabell Lorey, "contribuye a producir las condiciones

que permiten convertirse en parte activade las relaciones politicas y econdmicas neolib
erales. (Lorey,2008).

L'obra d'Ubieto va més enlla de la critica capitalista trencant amb el geni creador,
home, blanc, heterosexual, autosuficient i a la vegada oprimit pels codis hegemonics
universals, alimentats pels mateixos artistes

("La representacion (...) es una aportacion subjetiva al mundo en forma

de relato institucional universalizador" (Ruido,2022)), per estendre un dialeg humil,
sincer i critic que reconeix el fracas i la precarietat artistica. Un dialeg construit amb

la cooperacio de diferents artistes que exposen els sentiments, les contradiccions i
consequencies de tenir trenta-cinc anys i navegar dins el mon de I'art. Ubieto reflexiona
sobre les possibilitats i oportunitats a partir dels trenta-cinc anys on el discurs capitalista
patriarcal condiciona i manipula el subjecte a través de I'eina opressora del temps.
Com a comissaria, que transita per una branca artistica marcada i governada per
homes, la seva condicié de dona en el context, tant artistic com social, cultural i politic,
dificulten el cami cap a la superficie. Per aquest motiu, trobem inherent en el seu
projecte tant els parametres de classe generacional, com de génere. Els trenta-cinc és
una edat on la dona esta destinada a contemplar la maternitat com a aspecte
naturalment imposat amb tot el que comporta social, laboral i culturalment.

L'analogia feminista de les dues agents critiquen la historia de I'art, com

un mon anacronic, jerarquic, sexista i classista que les oprimeix, les invisibilitza i les
condiciona com a dones, com a homosexuals i com a professionals del mén de I'art. Un
mon en el qual, segons Carceller, "ahora hay mas red, mas dinero, mas actores

en juego pero el discurso sigue siendo conservador" (MACBA,2018).

En el cas de Cabello/Carceller, el fet de ser artistes, dones, homosexuals i activistes,
amb un projecte subversiu i transgressor, comporta una amenaga a

I'estabilitat binaria del discurs heteronormatiu i el fet de problematitzar la mirada i de
questionar la naturalitzacié de I'ordre visual legitimador, engendren un cami tragat al
marge de la mirada homologada de la institucionalitat i la societat.

L'estabilitat institucional que esmenta Becker dins I'activitat de I'art, és I'anclatge de
la distribucid, tant o més important que la produccio, ja que condiciona I'obra, la



seva trajectoria i la del col-lectiu artistic, a més de la propia historia de I'art i en
consequencia el public receptor i la societat en general. Des del prisma critic

de Ruido, "construir imagenes es una mera

(re)presentacion de significantes y significados tanto narrativos como simbalicos que pa
recen ser los unicos entendidos y aceptados por el publico y circuitos establecidos”
(Ruido,2022). "Al utilizar medios de distribucion no convencionales, o ningun canal

de distribucion, los artistas sufren algunas desventajas y su trabajo adopta una

forma diferente a la que habria tenido de

haber contado con una distribucién convencional" (Becker,1982). Pot ser una eleccié o
una imposicid, pero el cert és que forces convencionals

artistiques comprenen decisions i dictats, en més o menys accessibilitat, que s'han de
portar a terme en tot projecte artistic. Cabello/Carceller, assumeix el grau de fidelitat
artistica i consequentment el seu camp de distribucid, exposicio i difusio, contemplant
la repercussio i el reconeixement artistic, inicialment limitat. Ubieto parteix, en el cas de
I'obra Cumplir 35, d'una convocatoria institucional i, per tant, d'unes convencions i
condicions establertes infranquejables.

Carceller, en una conferéncia organitzada pel Museu d'art contemporani de Barcelona,
el MACBA, parla de la caréncia de referents i la seva importancia. En una

Espanya postfranquista, el camp artistic activista que questiona el génere, el binarisme,
i les normes heterosexuals era desert, l'artista s'havia d'inventar nous codis i
llenguatges inédits que eren profundament questionats, malinterpretats i no acceptats
per l'ull imperatiu dels poders hegemonics i a consequéncia, del public.

Segons Carceller, és millor treballar amb referents perqué el llenguatge s'entengui,
s'accepti i, per tant, puguis créixer com a artista (MACBA,2018). En el seu cas,

la caréncia de referents la van suplantar amb la teoria.

El col-lectiu també parla de la relacio transversal amb la histoéria. El context social
politic i cultural influeix de manera directa, com un actant més, dins la cadena de
produccio artistica. Alla on no havien pogut accedir per respostes excloents, ara se'ls hi
obrien les portes, no només en I'ambit institucional sin6é d'un public més disposat i
compromes en la irrupcid, en el seu cas, de les perspectives LGTBIQ+.
(Camarzana,2019). Carceller assegura que hi ha obres que tarden a sortir a la llum,
aquesta ha de trobar el moment i el lloc adequat per entendre's. Inclus

les propies artistes confessen que la seva pecga Bollos (1996) Una obra videografica en
blanc i negre, s'ha compres vint-i-un anys despreés de ser creada. Una pecga que ja
parlava de la identitat i de la performativa del llenguatge, pero que en el seu temps no
es contemplava (Metropolis,2017). Bourdieu parlaria de capital cultural i en el cas

de Cabello/Carceller el seu art parteix d'un submon minoritari.

Com descriu Vazquez



"Bourdieu hace ver que los universos sociales estan constituidos como espacios conflic
tivos, atravesados por desigualdades de recursos, de poder, donde cada posicidn se
especifica por su diferencia respecto a las demas (...) Estas diferencias de
equipamiento se traducen en una diferencia de potencialidades objetivas"
(Vazquez,2002) i oportunitats. Bourdieu per la seva banda, enfoca els seus estudis
sociologics a l'educacié. Segons el socioleg, I'éxit i el fracas escolars no depenien de
les suposades capacitats naturals, siné de I'heréncia cultural rebuda en el mitja familiar
i desigualment repartida segons les classes i les fraccions de classes. (Vazquez,2002).
Bell Hooks, activista, feminista, negre, americana que treballa sobretot la
interseccionalitat i les relacions d'opressid, assegura que el futur de les persones no

es mesura per les capacitats sino pels seus drets i per aquest motiu cal generar un
pensament critic. (FME,2010).

Carceller parla de la necessitat d'aquest aparell critic que esmenta Hooks, per tal

que es visibilitzi el treball de I'artista i pugui fer-se un lloc dins el mon hostil de I'art.
Després d'un llarg procés de reflexio sociologica, I'artista assegura que no serveix
buscar fora el pensament critic, cal generar-lo des d'un context proxim a l'artista, per tal
de crear un llenguatge empatic i comprensiu amb el seu entorn (MACBA,2018).
"Queremos publicos que quieran pensar, no pasear" (Camarzana,2019). L'activitat
critica, segons Becker, forma part de I'activitat social inherent a I'art cooperatiu.
(Becker,1982). El public forma part, com a actor actiu, d'aquest procés cooperatiu que
s'expandeix i creix. "Somos arte y parte" com afirmen Cabello/Carceller.
(Camaranza,2019).

Segons Ruido,"Las dificultades conceptuales mas significativas son la evidencia de los |
imites de lo visible dentro del orden visual homologado" (Ruido,2022) i per combatre-ho
cal aquest aparell critic per fomentar la transformacié de les mirades.

Els dos agents en questid participen, des d'un prisma transformador, en renovar I'ambit
de l'art i les seves relacions institucionals. Un cami de resiliéncia, com a condicio
imperant, que malgrat dialogar constantment amb la invisibilitat, aposten per 'art com

a element transformatiu i transformador. "El punto de partida de

un proyecto siempre es la busqueda,un afan por encontrar aquello que anhelamos aun
siendo desconocidos". (Ubieto,2022).

Una transformacioé perenne, que no s'estanqui, que estigui en constant moviment com
la vida i com la identitat que segons Ubiedo, aquesta "es todo el tiempo cambiante, no
se puede encasillar, encerrar, porque la identidad es cuerpo y el cuerpo se transforma"
(Atdnitos,2022).

En la teoria sobre la transformacio, Wolff assenyala que "aquesta idea se sol associar a
grans processos de canvi, com ara revolucions, pero que a més de com a eina
revolucionaria, la influencia de I'art va molt més enlla i pot adoptar" un ventall
d'influéncies relacionades a la transformaci6 social, politica i cultural (De Gracia,?).
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